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Izvod/Apstrakt

1z

Umetnicki  projekat IKONOPIS KAO OCIGLEDNA
ONTOLOGIJA —STVARANJE LIKOVNOG IDENTITETA
NOVOG SVETITELJA U OKVIRIMA KLASICNOG
SLIKARSTVA je pokusaj da se pojasni smisao i susStina
ikonopisa kroz vise aspekata ( teoloski, ontoloski, esteticki ).
Na temelju ovih razmatranja stvara se ikonografski obrazac
novog  svetitelja, prepodobnog mucenika  Haritona
Crnoreckog, naseg savremenika, koji je postradao :za
Hrista, kao mucenici prvih vekova Hris¢anstva. Likovni
identitet novog svetitelja ( nova ikona ), bice predstavljen uz
postovanje kanona pravoslavnog ikonopisa i njegovog
mucenickog stradanja u tehnici jajcane tempere na dasci,
freske — seko i mozaika, prevodenjem istog ikonografskog
obrasca u razlicite slikarske tehnike. Kroz stvaranje
likovnog identiteta novog svetitelja, autor Zeli da ukaze na
ikonu kao smisaoni svet simbola u kome sve ima jasno i
vecno znacenje. Lik izobrazZen na ikoni nosi u sebi energiju
prvolika, a ikona tu energiju prenosi na posmatraca. Zato je
ikona ocigledna ontologija bica, culno projavijivanje
metafizicke sustine naslikanog. Kao takva, ikona je vecna i
uvek savremena i ostaje nam kao nada na konstituisanje
novog, boljeg covecanstva na Evharistijskim principima.
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IKONOPIS KAO OCIGLEDNA ONTOLOGIJA ~-STVARANJE LIKOVNOG
IDENTITETA NOVOGA SVETITELJA U OKVIRIMA KLASICNOG SLIKARSTVA

Apstrakt: Umetnicki projekat IKONOPIS KAO OCIGLEDNA ONTOLOGIJA —STVARANJE
LIKOVNOG IDENTITETA NOVOGA SVETITELJA U OKVIRIMA KLASICNOG SLIKARSTVA
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obrasca u razlicite slikarske tehnike. Kroz stvaranje likovnog identiteta novog svetitelja, autor
zeli da ukaze na ikonu kao smisaoni svet simbola u kome sve ima jasno i vecno znacenje. Lik
izobrazen na ikoni nosi u sebi energiju prvolika, a ikona tu energiju prenosi na posmatraca. Zato
je ikona ocigledna ontologija bica, culno projavljivanje metafizicke sustine naslikanog. Kao
takva, ikona je vecna i uvek savremena i ostaje nam kao nada na konstituisanje novog, boljeg
Covecanstva na Evharistijskim principima.
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Abstract: Artistic project ICON PAINTING AS OBVIOUS ONTOLOGY - THE CREATION OF
A VISUAL IDENTITY OF THE NEW SAINT IN THE FRAMEWORK OF CLASSICAL
PAINTING is an attempt to clarify the meaning and essence of icon painting in several aspects
(theological, ontological, aesthetic). Based on these considerations, a new form of iconography
of saint is created, venerable martyr Hariton Crnorecki, our contemporary, who suffered for
Christ as martyrs of the first centuries of Christianity. Art identity of the new saint (new icon),
will be presented with respect to the canon of orthodox icon painting and his martyrdom
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of the new saint, the author wants to show the icon as a meaningful symbol of the world in which
everything has a clear and eternal meaning. The figure depicted on the icon carries energy of the
archetype, and that energy of the icon is transferred to the viewer. It is therefore that icon is
obvious ontology of being, sensory detection of the essence of metaphysics of the painting. As
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UvVOD

Umetni¢ki projekat IKONOPIS KAO OCIGLEDNA ONTOLOGIJA — STVARANJE
LIKOVNOG IDENTITETA NOVOG SVETITELJA U OKVIRIMA KLASICNOG
SLIKARSTVA je samo jedan segment sveobuhvatnije teme “Novi svetitelji kraja XX veka”,
kojom ¢e se autor baviti u buduénosti.

Postojanje ljudi tzv. svetog Zzivota na kraju XX veka, u vreme velike drustvene
sekularizacije predstavlja veoma redak druitveni i religijski fenomen. Zivot i naro¢ito mu&eni¢ko
stradanje takvih svetih ljudi, autora je, kao slikara, podstaklo da svoje interesovanje i umetnicko-
naucni rad usmeri ka istraZivanju i izobrazavanju (predstavljanju) novih ikonografskih obrazaca
ve¢ kanonizovanih novih svetitelja, zatim onih ¢ija se kanonizacija ocekuje u Pravoslavnoj crkvi
i naro¢ito novomuéenika.' Konkretno, u ovom radu autor se bavi stvaranjem novog likovnog
identiteta jednog novomucenika.

Za Pravoslavnu crkvu pojam muceniStva obuhvata najsavrSenije ispunjenje zaposvesti
Hristovih. Stradanje za Hrista sadrZi svu punotu vrlina, kao Sto su tvrda vera, Cistota srca kroz
svecelo pokajanje, smelost u delanju, smirenje i poslusanje, poslusanje do smrti (Fil. 2, 8). I, na
kraju vrhunac svih savrSenstava je bozanski eros (Kol. 3, 14), savrSena ljubav koja ne zna za
strah i ni u kom sluc¢aju ne otpada od Istine (Kor. 13, 8). Na mostima mucenika u Pravoslavnoj
Crkvi sluzi se boZanstvena Evharistija, kao najuzviSeniji trenutak Svete Liturgije. Zato
Pravoslavna Crkva smatra mucenike svetiteljima i odobrava izobrazavanje njihovih svetih likova
na ikonama i pre njihove zvani¢ne kanonizacije.

Prvi ikonografski obrazci hris¢anskih mucenika pojavljujuju se od ranih godina
hri§¢anstva, pa zatim u srednjem veku kroz profilisanje pravoslavnog obreda dobijaju konacni
identitet, koji se kroz ikonopisne kanone ? i danas postuje. Paralelno sa pravoslavnim istokom
motiv mucenika javlja se i u likovnim predstavama hriS¢anskog zapada (Sv. Dionisije u
Francuskoj), ali se ovim obrascima u ovom radu ne¢emo posebno baviti.

Hariton, novomucenik crnorecki, je primer stradalnika za Hrista, koji svojim Zivotom i
mucenickom smréu (kon¢inom) saobrazava nase vreme sa prvim vekovima hri§¢anstva. Njegov
Zivotni put, stradanje i nastajanje nove ikone sa njegovim svetim likom je predmet ovoga rada.
Ikona ¢e biti izobrazena (predstavljena) po kanonima pravoslavnog ikonopisa, uz postovanje
mucenicke koncine svetitelja, koja ¢e odrediti ikonografski obrazac. Pavle Florenski, u svom
delu lTkona — pogled u vecnost kaze:” NajpreCi zadatak ikonopisca je posti¢i smisao kanona,

! Re¢ je o svetiteljima XX veka.

? Kanon- prakti¢no pravilo, uzor po kome treba postupiti, u:Svetislav Mari¢, Filozofski recnik, Dereta, Beograd,
1991, 71.
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iznutra proniknuti u njega kao u zgusnuti razum Covecanstva i duhovno se napregnuti do
2 3

najviSeg nivoa postignutog.”.

Ikonopis niukom sluc¢aju nije plod maste i snovidenja ikonopisca, ve¢ rezultat
mnogovekovnog, molitvenog iskustva generacija, povezanih u saborno — evharistijsko jedinstvo.
Zitelji neba i zemlje ... (andeli, sveci u hijerarhijskom nizu nanize ikonopisac, vernik ) ¢ine
celinu ¢ija je okosnica ontoloska ideja bica, kao savrSenstva, koja se ispoljava kao ideja
sabomnosti”.* T upravo ikona projavljuje tu savrSenu lepotu, preobrazeno i oboZzenu Duhom
Svetim privlace¢i gledaoca magnetnom snagom u osvecene prostore bez prolaznosti, smrti i
truleznosti. Ikona kao paradigma “teZnje ka svetost” odvaja se od portretne umetnosti upravo
tom teznjom i pomaze razumevanju (sveta) vecnosti i savrSenstva.

Svu vaznost i lepotu postovanja kanona u pravoslavnom ikonopisu veoma slikovito
objaSnjava Vladika Danilo Krsti¢, koji kaZe da je dobar ikonopisac, onaj koji ,, ... postiZze najveci
stepen slobode kroz “monasko”  odricanje od svojevoljnosti”> u &emu i nalazi svoju
neponovljivost, saglasavaju¢i se samo sa lepotom preobrazenog sveta. Upravo zato “ ... ikonu
moZe razumeti samo onaj ko se duhovno i teolodki ukorenio”®, jer sagledavanje ikone nije
estetiCka, vec viSe etiCka aktivnost.

Glavni motiv umetni¢kog projekta IKONOPIS KAO OCIGLEDNA ONTOLOGIJA —
STVARANJE LIKOVNOG IDENTITETA NOVOG SVETITELJA U OKVIRIMA
KLASICNOG SLIKARSTVA je lik prepodobnog novomuéenika Haritona Cmoredkog. Sa
njegovim Zivotom i mucenickim stradanjem za Hrista upoznacemo se u poglavlju posve¢enom
ovoj temi.

U radu su koriS¢eni razli¢iti pristupi i metode. Objasnjavajuci tip ikone u kojima su
svetitelji koji su stradali odsecanjem glave prikazani kako drze svoju glavu u ruci (kefaloforos) —
Sto je slucaj 1 kod ikone oca Haritona koji je predmet ovoga rada, koristili smo se istorijskom i
hronoloSkom metodom kao i induktivnom metodom kod pojedinacnih nabrajanja primera iz
umetnosti. Zivot i stradanje svetitelja obuhvatili smo monografskom metodom, koja
podrazumeva ispitivanje detalja vezanih za njegov Zivot i stradanje, dok smo filozofsko —
teolosku sustinu ikone posmatrali kroz prizmu semioticke 1 ontoloske metode. U metodologiji
nastanka nove ikone kori§¢en je ikonoloSki i fenomenoloski metod istrazivanja, I na kraju je
prakti¢no, zanatski objasnjen slikarski postupak nastanka novih ikona u razli¢itim tehnikama
klasi¢nog slikarstva.

3 Pavle Florenski, Tkona-pogled u vecnost, Teoloski pogledi, Beograd, 1979, 106.
4 Nebojsa Kovacevié, Semiotika i sintaksa ikone, Filozofski fakultet u Beogradu, Beograd, 1992, 37.
> Vladika Danilo Krsti¢, Svetlosnik Bozije lepote, Svetigora, Cetinje, 2015, 358.
6
Isto, 358.
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NEKI PRIMERI PRIKAZIVANJA KEFALOFOROSA U IKONOGRAFLJI

Ikone tipa kefaloforos

Ikona Svetog Haritona pripada tipu ikone KEFALOFOROS, zbog nacina kako je svetitelj
postradao (obezglavljivanje).” Glavna morfoloska osobina ikone tipa kefaloforos je odseéena
glava koju na ikoni svetitelj drzi u levoj ruci, polozenu u zlatnoj posudi. Taj najveéi prinos, svoju
mucenicku koncinu, svetitelj prinosi Gospodu, a ikonopisac je simbolicki predstavlja njegovom
odsec¢enom glavom, koja pociva na zlatnoj zdeli.

Izraz lica svetitelja na ikoni je spokojan, a izraz na odsecenoj glavi je potpuno smirenje
eshatona®, lifeno i najmanje tuge ili bola, koji pripadaju istorijskom vremenu. Taj plemeniti,
mirni izraz lica nalazimo na fresci Hristovog raspe¢a iz manastira Studenica, upravo na licu
raspetog Spasitelja. Izraz uzviSenog smirenja na Hristovom licu, Zivopisac posebno istice
kontrastom velike tuge i bola na licima Presvete Bogorodice i Svetog Jovana, koji se nalaze
ispod krsta na kome je raspeti Isus Hristos.

Raspece Isusa Hrista, Bogorodicina crkva u Studenici, XIII vek, freska

7 gré. Kepo,o@opog — onaj koji drzi svoju glavu, glavonosac
8 gré. 10 goyaTOV — kraj, posletak; u teoloskoj terminologiji eshaton predstavlja ve¢nost
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U pravoslavnoj ikonografiji najpoznatiji, a verovatno i najstariji primeri ikona tipa
kefaloforos su ikone Svetog Jovana Krstitelja (Prete¢e)’, koji je mudenic¢ki postradao kada mu
je odsekao glavu bezduni car Irod.'” Zbog toga se ovaj svetitelj u potonjoj ikonografiji nekad
predstavlja sa odrubljenom glavom koju drzi na tacni u ruci, ili koja je ispred njega.

Predstave Svetog Jovana Krstitelja se pojavljuju jo§ u ranovizantijskoj umetnosti
(bazilika u Pore¢u)'' ili u tehnici enkaustike iz VI i VII veka'?. U vizantijskoj umetnosti lik
Svetog Jovana PreteCe se pojavljuje najcesce kao asketska figura u pustinji. Obucen je u haljinu
od kamilje dlake i predstavljen kao plemeniti lik duge brade. Sv. Jovan Preteca prikazuje se na
“pokajte se”; 3. kako stoji u pustinji sa lavom u pozadini; i 4. kao kefaloforos (svetac kome je
odsedena glava i koji drzi sam svoju glavu)." U srpskoj umetnosti jedan od najlepsih primera Sv.
Jovana sa svitkom je iz 14. veka u manastiru GraCanica. Ikonografija krilatog Svetog Jovana
PreteCe sa odsecenom glavom u rukama nastaje krajem XIII veka, a karakteristi¢na je tek u XIV
veku u vizantiijskoj, srpskoj, bugarskoj umetnosti.

Predstave Sv. Jovana Krstitelja kefaloforosa sre¢u se u srpskoj umetnosti i u kasnijim
epohama. U muzejskim zbirkama i crkvenim riznicama saCuvano je vise ovakvih ikonografskih
predstava. Tako npr. u Muzeju SPC u Beogradu ¢uva se ikona Andrije RaicCevica iz 1645.
godine, dok se u riznici manastira Hilandara nalazi grafika Partenija Karavie, nastala u
Konstantinopolju, oko 1810. **

U srpskoj crkvenoj umetnosti srecu se predstave i svetih mucenika predstavljenih kroz
ikonografski obrazac kefaloforosa. U srpskoj pravoslavnoj crkvi Sv. Georgija u Pesti sacuvana je
bakrorezna ploca kao i grafika sa predstavom Sv. Georgija. Centralni motiv ovog bakroreza je
Sv. Georgije koji u ruci drzi svoju odseCenu glavu, dok su sa strane date scene njegovog
muéenja.”

Tokom vremena ikonografska predstava Sv. Jovana Pretece kefaloforos prenosi se i kroz
ikonografiju vladara mucenika, ali taj ikonografski model dobija i druge odrednice. Predstave
vladara imaju i mac¢ kao simbol vladarskog statusa, pored krune i svitka.

® U hrid¢anstvu se postuje kao svetac, pustinjak i mucenik, prethodnik Isusov. Naziva se i Preteca jer se pojavio pre
Hrista i poceo pripremati ljude za njegovo ucenje.

' Praznik Usekovanje (odsecanje) glave Sv. Jovana Krstitelja u SPC proslavlja se 11. septembra. Glava ovog
svetitelja pronadena je odvojeno od tela 452. godine. Tri puta je nestajala i bila ponovo nadena. Poslednji put je
pronadena 850. godine u Carigradu.

"'Viktor Lazarev, Istorija vizantijskog slikarstva, Brimo, Logos, Aleksandrija, Beograd 2004, 48.

12 Isto, 51.

" Enciklopedija pravoslavlja, knj. II, I-O, Savremena administracija, Beograd, 2002, 893.

" Dinko Davidov, Hilandarska grafika, Prosveta, Beograd, 1990, 52.

"% Bakrorez je nastao 1701. godine ktitorstvom Emanuila H. Nikolau i darivan pestanskoj crkvi, u:Dinko Davidov,
Srpski bakrorezi 18. veka, Matica srpska, Novi Sad, 1983, 55.
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